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HANS POLLHAMMER

NAU BRAVO



Du hast eine zu sanfte Natur. Du 1EBt dir von achtzig
Millicnen kaugummikauenden Idioten ¢
der Hand nehmen. Du 188t dich von ihnen besin-
flussen, 1&Bt dich hierhin ur

wd dorthin stoBien, und das

ZACKKIO-5X5.






per definitionem keinen Dialekt, und schon gar keinen operés_terri},_i'chischen. Es gibt
aber nichts Trennendes, das nicht auch ein Verbindendes hatte. Der oberdsterrei-
chische Dialekt zeichnet sich — wie die meisten ésterreichischen Dialekte — durch eine
Vielzahl von Phrasen und Redewendungen aus, welche das |mmerglerche.Sose|n des
Daseins bestétigen (,Es is wia’s is“, ,Jo, des is h0|t "'so“) ohne dabel so stark mit he-
rablassender Renitenz belastet zu sein wie das Wlenerlsche oder i ms Liebliche und
Sentimentale abzugleiten wie das Kérntnerische. Das Oberosterreichische besitzt eine

gewisse dumpfe Grobschlachtigkeit und schnérkel_l'ps_e Kirze, gepréagt von dem durch

die bauerliche Herkunft bestimmten Sich-Fiigen ins groBe Ganze, und diese Eigen-
schaften wiederum machen es so anschlussfahig ans Piraten- und Expressionismus-
fach. Das sténdige Weltumsegeln und nie zur Ruhe Kommen, ja nlcht mal Sterben
Konnen ist nur die andere Seite der zyklischen WlederKehr agranscher Ablaufe, und
die Drehbucher der ,Fluch der Karibik“-Trilogie bestehen elgentllch nur aus einer end-
los verschlungenen Kombination der bekannten Génremotlve sowie der abstrakte
Expressionismus irgendwann nur mehr bekannte Gesien Formeln und Strukturen va-
riiert hat. Diese wenigen, zugegebenermaBen dinnen Beziehungsstrange dirften ge-
niigen, um ein tragfahiges Netz zu flechten, das weitmaschig genug ist, um
Uberraschende (und letztlich komische) Verkniipfungen zu ermdglichen.

Freilich ist damit noch nicht die Frage beantwortet, wie denn Sprache, noch dazu in
Dialektform, ins Bild kommt. Grundsétzlich bestehen dafiir mehrere Méglichkeiten,
aber es empfiehlt sich direkt und spontan ins Bild zu schreiben, zuweilen als Kom-
mentar, zuweilen wie eine Sprechblase, in Form einer ungelenken, kritzelnden und
fehlerhaften Schrift wie bei Klosprlichen oder Graffiti. Piraten waren schlieBlich (wie
auch viele oberdsterreichische Bauern) meist Analphabeten, und ihre Ausdrucksweise
durfte ebenfalls eher ungeschliffen gewesen sein.

SchlieBlich sollte diese hier nur erahnbare Kunst nicht im Zweidimensionalen stehen-

bleiben und misste sich auch den Bereich der Objektkunst erobern. Ein Ausgangs-
punkt kdnnte die genuine Matrosenkunst per se sein: das Schiffsmodell in der Rum-
flasche — Symbol der monadischen Miniaturwelt der Seefahrer und Resultat eines ins
Kunsthandwerkliche sublimierten Alkoholismus. Dieses lieBe sich mit dem Filmischen
kombinieren, indem das Schiff mechanisch bewegt und in einem Guckkasten mit ent-
sprechendem Biihnenbild, Beleuchtung und Musik installiert wird. Um den Konnex
zum (in der Objektkunst natiirlich weniger ausgepragten) Expressionismus nicht ganz
zu verlieren, halte man sich wieder etwas an Rauschenberg, verwende fiir die Guck-
kasten ausrangierte Alltagsgegensténde oder Dinge vom Sperrmtill wie Seemannskis-
ten, Koffer oder Golfschlégertaschen, nehme Blerflaschen anstelle der Guckglaser,
baue die Motoren aller méglichen elektrlschen Geréte ein usw. Kurz: Man zeige, wie
man den Traum von der exotischen Ferne auf ganz simple, provisorische (und trans-
portable) Weise fabrizieren kénne.

Auch wenn die hier gemachten Vorschlage véllig abwegig, unrealisierbar, abstrus und
fantastisch klingen, bin ich felsenfest davon tiberzeugt, dass sie eines Tages realisiert
und zu einem durchschlagenden Erfolg, zur Wiedergeburt des abstrakten Expressio-
nismus aus dem Geist der Karibik fiihren werden. In diesem Sinne: Ahoi und - Prost!
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